
บทท่ี 5 
 

สรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ 
 

การวิจัยเรื่องอัตลักษณ์ลวดลายเบญจรงค์ไทย มีวัตถุประสงค์เพ่ือค้นหาความเป็นมาและ
วิวัฒนาการของลวดลายเบญจรงค์  เพ่ือค้นหาอัตลักษณ์ลวดลายเบญจรงค์ไทย  และเพ่ือจัดท าภาพ
ต้นแบบลวดลายเบญจรงค์ไทย ผลการวิจัย  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะของการวิจัยมีดังต่อไปนี้ 
 
5.1  สรุปผลการวิจัย 
 

5.1.1  ความเป็นมาและวิวัฒนาการของลวดลายเบญจรงค์ 
เครื่องเบญจรงค์ของไทยมีใช้ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายช่วงประมาณรัชสมัย

พระเจ้าปราสาททอง และสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ซึ่งเครื่องเบญจรงค์ของไทยมีความผูกพันกับ
ลักษณะของวิวัฒนาการของเครื่องถ้วยของประเทศจีน แม้ลวดลายจะมีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ลายไทย แต่ลักษณะการให้สีและลายประกอบมีความเป็นศิลปะจีนประกอบอยู่  หากพิจารณา
วิวัฒนาการของลวดลายเครื่องเบญจรงค์โบราณของไทยแล้วอาจจ าแนกได้เป็น 4 ระยะ  โดยแต่ละระยะ
มีลักษณะของลวดลายดังนี้ 

5.1.1.1  เครื่องเบญจรงค์ระยะที่ 1 สมัยกรุงศรีอยุธยา เครื่องเบญจรงค์และลาย 
น้ าทองสมัยกรุงศรีอยุธยาได้รับอิทธิพลอย่างมากจากลักษณะการเขียนสีเขียนลายแบบศิลปะของจีน มี
การประยุกต์ลวดลายแบบจีนร่วมกับแบบของไทย ซึ่งลวดลายที่มีความนิยมมากในสมัยกรุงศรีอยุธย า
ได้แก่ลายเทพนม และลายนรสิงห์ประกอบกัน มีลายประกอบที่นิยมที่นิยมคือลายช่อเปลว ที่มีลักษณะ
เหมือนลายกระหนกโดยตัดทอนรายละเอียดออก และมีลักษณะเหมือนลายเปลวไฟของจีนอย่างมาก 
พ้ืนลายนิยมลงสีด า  ตัวภาชนะที่นิยมน ามาท าเครื่องเบญจรงค์เป็นชามทรงบัวเคลือบสีเขียว เขียนลาย
ลูกคั่นที่ขอบปากเป็นแถบสีแดง ลายดอกไม้สลับใบไม้  และที่ส าคัญคือนิยมเขียนลายลูกคั่นที่ขอบปาก
ด้านในของชาม   

5.1.1.2  เครื่องเบญจรงค์ระยะที่ 2 สมัยกรุงธนบุรีและสมัยรัชกาลที่ 1 แห่งกรุง 
รัตนโกสินทร์ เป็นระยะสร้างราชธานีมีการรวบรวมช่างศิลป์สาขาต่าง ๆ เครื่องเบญจรงค์และลายน้ าทอง
ในสมัยนี้ยังคงสั่งท าจากจีน ด้วยรูปแบบและลวดลายลักษณะเดียวกับสมัยกรุงศรีอยุธยา แต่ใน
ระยะเวลา 42 ปีในช่วงนี้  ก็มีการคิดประดิษฐ์ลวดลายใหม่ประกอบลายเทพนมที่นิยมใช้มาก่อนหน้า 
ได้แก่ ลายครุฑ ลายราชสีห์ ลายหน้าสิงห์  รวมทั้งมีลายหลักที่มีการผูกลายขึ้นใหม่ได้แก่ ลายกินรี ลาย       
หนุมาน  ลายกลีบบัว  ส่วนภาพประกอบลายที่นิยมคือลายก้านขดสีเขียวอมฟ้า  รูปแบบที่นิยมใช้คือ
ชามทรงบัวสีขาวและไม่เขียนลายลูกค่ันที่ปากชามด้านใน  

5.1.1.3  เครื่องเบญจรงค์ระยะที่ 3 สมัยรัชกาลที่ 2–3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ถือว่าเป็น
ยุคสมัยที่เครื่องเบญจรงค์และลายน้ าทองเจริญรุ่งเรืองมากที่สุด ทั้งนี้เนื่องมาจากในระยะนี้ประเทศไทย
ว่างเว้นจากการศึกสงคราม มีการสร้างวัดและศาสนสถานหลายแห่ง อีกทั้งพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
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หล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ทรงสนพระทัยในด้านศิลปะ ทรงนิยมเครื่องลายน้ าทอง มีการคิดลวดลายใหม่
ส าหรับการเขียนเครื่องลายน้ าทอง ที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะของจีน เช่น ลายดอกกุหลาบประกอบลาย
ผีเสื้อ นก และดอกไม้ ใบไม้ ที่มีลักษณะเลียนแบบธรรมชาติเพ่ิมมากขึ้น รวมทั้งลายครุฑยุดนาคที่เป็น
ตราพระราชลัญจกรประจ าพระองค์รัชกาลที่ 2 ประกอบกับการที่ประเทศจีนมีการผลิตเครื่องปั้นดินเผา
เขียนสีจากเตาเผาหลายแห่งที่มีฝีมือดี  

5.1.1.4  เครื่องเบญจรงค์ระยะที่ 4 สมัยรัชกาลที่ 4–5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เครื่อง
เบญจรงค์และลายน้ าทองลดความนิยมลงในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยนิยมเครื่องลายครามและ
เครื่องปั้นดินเผาเขียนสีจากยุโรปที่มีสีสันอ่อนหวาน ลายดอกไม้เลียนแบบธรรมชาติ และถือเป็นยุค
สุดท้ายของเครื่องเบญจรงค์และลายน้ าทองในสมัยรัชกาลที่ 5 แต่พร้อมกันนั้น ในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้ 
กรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ ได้ผลิตเครื่องเบญจรงค์และลายน้ าทองได้ในประเทศไทย ซึ่งลวดลายที่
นิยมในสมัยนี้เป็นลายน้ าทองประเภทลายเครือเถา ลายดอกพุดตาน และลายเกล็ดกระดองเต่า รวมทั้ง
ลวดลายที่เป็นเรื่องราวตามแบบตะวันตก แต่มีเอกลักษณ์ความเป็นไทยคือเป็นลายไทยจากเรื่องราวของ
วรรณคดีไทย 

5.1.2  อัตลักษณ์ลวดลายเบญจรงค์ไทย 
ลวดลายเบญจรงค์ของไทยมีลักษณะเฉพาะที่เรียกว่าอัตลักษณ์ที่แบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ 

1) ลวดลายเบญจรงค์ในกลุ่มเทพนมประกอบลายต่าง ๆ ได้แก่ ประกอบกับลายไทยในหมวดกระหนก 
ประกอบกับลายไทยในหมวดกระบี่ และเทพนมประกอบกับลายไทยในหมวดคชะ  รวมทั้งลายไทยรูป
สัตว์ที่เป็นลายไทยในหมวดกระบี่และหมวดคชะ โดยที่ไม่มีลายเทพนมประกอบอยู่ 2) ลวดลายเบญจ-
รงค์ในกลุ่มลายพรรณพฤกษา และ 3) ลวดลายเบญจรงค์ในกลุ่มลายผ้ายก ซึ่งลวดลายเบญจรงค์มี
เอกลักษณ์คือลวดลายที่ใช้แสดงออกถึงความเป็นไทยทั้งด้านความเชื่อ วัฒนธรรม ความเป็นอยู่ แม้ว่าจะ
ไม่ใช่ลายของไทย การลงสีส่วนมากมีลักษณะเป็นสีทึบไม่มีมิติ ใช้สีตัดกัน มีการใช้สีขาวเพ่ือไล่สีอ่อน–แก่
ได้ และนิยมการตัดเส้นด้วยสีเข้ม ทึบ หรือสีทอง 

5.1.3  ภาพต้นแบบลวดลายเบญจรงค์ไทย 
หลังจากได้ศึกษาวิวัฒนาการและอัตลักษณ์ของลวดลายเบญจรงค์แล้ว ได้คัดเลือก

ลวดลายเบญจรงค์ที่เป็นเอกลักษณ์ในกลุ่มลายเทพนม ประกอบกับลายต่าง ๆ เช่น นรสิงห์  ครุฑ สิงห์ 
เป็นต้น เนื่องจากลักษณะลายแสดงออกถึงความเชื่อและวัฒนธรรมของคนไทยอย่างเด่นชัดกว่าลายใน
กลุ่มลายพรรณพฤกษา และกลุ่มลายผ้ายกที่เป็นลายสมัยนิยม ภายหลังการคัดเลือกลวดลายเบญจรงค์ที่
เป็นอัตลักษณ์แล้ว น ามาจัดท าภาพต้นแบบลายเบญจรงค์ไทย โดยการเขียนลายและเขียนสีลงบนแผ่น
กระเบื้องสีขาว เผาสี ตามกระบวนการของการผลิตเครื่องเบญจรงค์ไทย 
 
5.2  อภิปรายผล 

 
5.2.1  อัตลักษณ์ลวดลายเบญจรงค์ไทย ได้แก่ ลายไทยที่มีสีสดใส เขียนอยู่บนผิวของภาชนะ

เครื่องปั้นดินเผา ซึ่งลายไทยต่าง ๆ ดังกล่าว มีหลากหลายลวดลาย ไม่ว่าจะเป็นลายโบราณในกลุ่มลาย
เทพนม หรือลายของเครื่องเบญจรงค์ไทยในระยะหลังได้แก่ลายพรรณพฤกษา และลายผ้ายก แต่ลาย
ต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนใช้สีหลักจ านวน 5 สี และเป็นที่นิยมใช้เขียนตั้งแต่สมัยโบราณ พัฒนามาจนกระทั่ง
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เป็นที่รู้จักและจดจ าได้  นั่นหมายถึงลวดลายเบญจรงค์ไทยที่มีลักษณะเฉพาะสามารถบ่งบอกตัวตนได้
ตามความเข้าใจของบุคคลทั่วไป หรือที่เรียกว่าอัตลักษณ์ลวดลายเบญจรงค์ไทยนั้น มีมากกว่าหนึ่งลาย 
ทั้งนี้สอดคล้องกับฉลาดชาย รมิตานนท์ (2542, หน้า 1–2) ที่กล่าวไว้ว่า อัตลักษณ์ไม่จ าเป็นต้องมีหนึ่ง
เดียว 

5.2.2  การเขียนลายเบญจรงค์ไทยปัจจุบันแตกต่างจากลวดลายเบญจรงค์ในอดีต โดยในสมัยแรก
ของการมีเครื่องเบญจรงค์ในประเทศไทยนิยมเขียนลายเทพนมประกอบกับลายต่าง ๆ เป็นลายหลัก แต่
ปัจจุบันนิยมเขียนด้วยทองเป็นสีหลัก ซึ่งเริ่มมีความนิยมตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่ง
ลายต่าง ๆ เหล่านี้เรียกว่า “ลายผ้ายก” ที่สอดคล้องกับผลการวิจัยของพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ (2548) ที่
พบว่าลวดลายที่เขียนและเป็นที่นิยมในปัจจุบันได้แก่ลายดอกพิกุล ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ และลายจักรี ซึ่ง
ลายต่าง ๆ เหล่านี้อยู่ในกลุ่มลายผ้ายกที่มีความละเอียดประณีต แต่เป็นลายซ้ า ๆ กัน ช่างฝีมือที่เริ่ม
ฝึกฝนก็สามารถเขียนได้ไม่ยากนัก แต่ในปัจจุบันลวดลายที่หาช่างฝีมือเขียนยากและค่าจ้างมีราคาสูงกว่า 
2–3 เท่า ได้แก่การเขียนลวดลายโบราณโดยเฉพาะลายเทพนมประกอบลายต่าง ๆ เช่นเทพนม–นรสิงห์ 
เทพนม–ครุฑ เป็นต้น แต่ทั้งนี้ลวดลายดังกล่าวก็จัดได้ว่าเป็นอัตลักษณ์ลวดลายเบญจรงค์ไทยในปัจจุบัน 
ทั้งนี้เนื่องจากมีนักวิชาการที่กล่าวไว้อย่างสอดคล้องกันว่า อัตลักษณ์เป็นสิ่งถูกสร้างขึ้น สามารถ
เปลี่ยนแปลงได้ตามยุคสมัย และอัตลักษณ์อาจเกิดขึ้นแบบผสมผสาน (ยุรฉัตร  บุญสนิท, 2546, หน้า 
65; อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2541, หน้า 17, 134; อ้างจาก Erickson, 1998 และ Heidegger, 1971)  

แต่ทั้งนีไ้ม่ว่าลวดลายเครื่องเบญจรงค์จะเป็นลายเรื่องราว หรือลายผ้ายก เครื่องเบญจรงค์
ก็ยังคงใช้ลายไทยที่เป็นอัตลักษณ์ แสดงความเป็นไทยในสายตาของชาวไทยเองและตามความคิดเห็น
ของชาวต่างชาติ ดังที่บริษัทคอนซัลแทนท์ ออฟ เทคโนโลยีจ ากัด (ม.ป.ป.) ได้ศึกษาวิจัยพบว่าลูกค้า
ชาวต่างชาติตัดสินใจซื้อสินค้าประเภทเครื่องเบญจรงค์เพราะความประณีต สวยงาม มีคุณภาพ และ
สินค้ามีเอกลักษณ์ของความเป็นไทย  

 
5.3  ข้อเสนอแนะ 
 

5.3.1  ข้อเสนอแนะเพ่ือการน าผลการวิจัยไปใช้งาน 
การผูกลายส าหรับการเขียนเครื่องเบญจรงค์ สามารถเลือกลายหลัก ลายประกอบ และ

ลายลูกคั่นได้อย่างหลากหลายแต่ทั้งนี้ลวดลายที่ใช้ควรแสดงเอกลักษณ์ความเป็นไทยและสามารถ
อธิบายที่มาของลวดลายได้ 

 
5.3.2  ข้อเสนอแนะเพ่ือการวิจัยต่อไป 

5.3.2.1  ศึกษาทดลองการท าสีทองหรือวัตถุดิบทดแทนเพ่ือลดต้นทุนการผลิต แต่ยัง
ทรงคุณค่าของเครื่องเบญจรงค์ 

5.3.2.2  ศึกษาแนวทางการพัฒนาลวดลายเครื่องเบญจรงค์เพ่ือใช้งานให้เหมาะสมใน
วัสดุชนิดอื่น ๆ เช่น ลายผ้า กระดาษห่อของขวัญ ตราสัญลักษณ์  เป็นต้น 
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